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Forma powsta³a podczas I Biennale Form Przestrzennych w 1965 
roku. Pierwotnie ustawiona by³a w g³êbi ruin budynku dawnego 
klasztoru. Jest to rzeŸba nietypowa poprzez po³¹czenie przez 
artystê metalu z drewnem. To jedyna taka praca spoœród tych, które 
powsta³y podczas I Biennale Form Przestrzennych. Bry³a rzeŸby 
zbli¿ona jest w swej formie do graniastos³upa prostego, 
tworzonego przez ramê po³¹czonych ze sob¹ k¹towników, zaœ 
œciany formy tworzone s¹ przez drewniane p³yty, po³¹czone 
metalowymi prêtami z konstrukcj¹ formy. Elbl¹¿anie zwykli 
nazywaæ j¹ „maszyn¹ tortur” poprzez skojarzenia jakie wywo³uj¹ 
wystaj¹ce poza obrêb bry³y metalowe haki po³¹czone z ram¹ 
konstrukcji.

Jest to forma, która z perspektywy linii wzroku przypomina s³upy 
latarni miejskich. Jedynie kolorystyka przypomina o funkcji 
artystycznej obiektu. Krasiñski zaprojektowa³ rzeŸbê jako pionow¹, 
wysok¹ na ok. 6 m, teleskopowo zwê¿aj¹c¹ siê ku szczytowi rurê, 
z któr¹ po³¹czony jest rozerwany okr¹g. W miejscu przerwania linii 
okrêgu, tworz¹ce go elementy s¹ ostro zakoñczone. Skierowanie 
wzroku na szczyt formy ukazuje rysunek rozerwanego okrêgu na tle 
nieba. Miejsce rozerwania sugeruje uwolnienie napiêcia, jakie 
tworzy³o siê pomiêdzy nagromadzon¹ w obrêbie okrêgu energi¹ 
a stref¹ nieba.

Replika rzeŸby zosta³a wykonana w skali 5:1 
w stosunku do przechowywanej w Muzeum Sztuki 
w £odzi repliki orygina³u rzeŸby Kompozycja 
Przestrzenna (4) powsta³ej w 1929 roku (wymiary 
40 x 64 x 40 cm). Jest najbardziej znan¹ i najczêœciej 
reprodukowan¹ prac¹ Kobro. Replika elbl¹ska 
powsta³a z inicjatywy Gerarda Kwiatkowskiego, który 
zaprojektowa³ jej powiêkszenie do monumentalnych 
rozmiarów. Prasa relacjonuj¹ca to wydarzenie 
nazwa³a replikê „ho³dem pracowników elbl¹skiego 
Zamechu z³o¿onym czo³owej artystce polskiego 
konstruktywizmu Katarzynie Kobro w 35. rocznicê jej 
œmierci”. Forma powsta³a w 1986 roku.

Forma powsta³a podczas pleneru „What now?” w 1986 roku. 
Jest to szeœcian, dla uformowania, którego artysta wykorzysta³ 
si³y implozji. Z wnêtrza bry³y usuniête zosta³o powietrze, 
a pró¿nia tworz¹ca siê w tym miejscu zdeformowa³a œciany 
formy. Wyssanie powietrza z wnêtrza formy spowodowa³o efekt, 
jaki towarzyszy zgniataniu aluminiowej puszki po piwie. 

MAGDALENA WIÊCEK-WNUK

RzeŸba powsta³a podczas II Biennale Form Przestrzennych 
w 1967 roku. W pracy tej autorkê interesowa³ problem 
wyodrêbnienia z przestrzeni sferycznych form i skonfrontowanie 
ich w przestrzeni. Konstrukcja rusztowania przeciwstawiana jest 
podwieszonym na nim dwóm, zbli¿onym do eliptycznych 
w planie wycinkom kuli. Ciê¿ar rozerwanej kuli jest tu wyzwolony 
i zwi¹zany na powrót ³adem relacji przestrzennych pomiêdzy 
tymi elementami
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Jest to wysoka, 7-metrowa kompozycja, powsta³a ze zwiniêtego 
arkusza blachy, na zewn¹trz którego autorka umieœci³a krótkie, 
wieloboczne w przekroju rury. Ca³oœæ sugeruje skojarzenia 
z konarem drzewa. Forma wykonana zosta³a podczas I Biennale 
w 1965 roku. 

Monumentalna rzeŸba, której konstrukcje wyznaczaj¹ trzy pionowo 
umocowane do pod³o¿a rury. U ich szczytu, na trzech poziomach, 
autorka umocowa³a wygiête kawa³ki blach. Ekspresja i rytm 
nagromadzonych tam elementów sugeruj¹ istnienie w przestrzeni 
jakiejœ nieuporz¹dkowanej si³y, deformuj¹cej i zak³ócaj¹cej 
porz¹dek wyznaczony pionowymi rytmami szkieletu. Kompozycja 
powsta³a podczas I Biennale w 1965 roku. 

Praca powsta³a podczas I Biennale Form 
Przestrzennych w 1965. Jest ona czêœci¹ 
realizacji grupowej w  Alei Tysi¹clecia (tworz¹ 
j¹ formy J. WoŸniaka, K. Sosnowskiego, 
G. Kwiatkowskiego i A. Brunsza).  Sk³ada siê 
z trzech, malej¹cych, powsta³ych z po³¹czenia 
pionowych, w¹skich p³yt. Temu rytmowi 
zstêpuj¹cemu, przeciwstawione s¹ prace 
Juliusza WoŸniaka po przeciwleg³ej stronie 
ulicy.

RzeŸba jest minimalistyczna, inspirowana geometri¹ powierzchni 
jednostronnych, wykonana z jednego arkusza grubej blachy. Forma 
jest wariacj¹ na temat wstêgi Möbiusa; doœwiadczenie takie polega 
na specyficznym skrêceniu wstêgi, a nastêpnie po³¹czeniu jej obu 
koñców w zamkniêty obwód. Forma zosta³a wykonana podczas 
II Biennale w 1967 roku.

Monumentalna rzeŸba, której konstrukcje wyznaczaj¹ trzy pionowo 
umocowane do pod³o¿a rury. U ich szczytu, na trzech poziomach, 
autorka umocowa³a wygiête kawa³ki blach. Ekspresja i rytm 
nagromadzonych tam elementów sugeruj¹ istnienie w przestrzeni 
jakiejœ nieuporz¹dkowanej si³y, deformuj¹cej i zak³ócaj¹cej 
porz¹dek wyznaczony pionowymi rytmami szkieletu. Kompozycja 
powsta³a podczas I Biennale w 1965 roku. 

Praca powsta³a podczas I Biennale Form 
Przestrzennych w 1965. Jest ona czêœci¹ 
realizacji grupowej w  Alei Tysi¹clecia. 
Jest to kompozycja modu³owa, w której ka¿dy 
z modu³ów tworzony jest poprzez po³¹czenie 
wierzcho³ków blach w kszta³cie trójk¹tów 
równobocznych.

Forma powsta³a podczas I Biennale w 1965 r. Zbudowana zosta³a 
z równolegle umocowanych do ramy p³askich, wykonanych 
z doskona³ej jakoœci stali, wygiêtych lekko blach. Odpowiednie ich 
przyciêcie tworzy z ca³oœci formy wizualnie owal, przecinany 
pionowymi elementami konstrukcji szkieletu. Praca ustawiona zosta³a 
na podstawie, któr¹ po³¹czono ze szkieletem dla wzmocnienia 
stabilnoœci ca³ej konstrukcji stalowymi odci¹gami.

Praca Holendra powsta³a podczas pleneru „What 
now?” w 1986 roku. Autor odwo³uje siê w niej 
do skojarzeñ z formami organicznymi -
– a dok³adniej z g³ow¹. Skojarzenia te, dziêki 
zastosowaniu przez autora du¿ych p³aszczyzn 
blachy, które os³aniaj¹ szkielet konstrukcji, 
w³aœciwie odczytuj¹ elbl¹¿anie nazywaj¹c rzeŸbê 
„G³ow¹ Krzy¿aka”.

Trójelementowa forma powsta³a podczas I Biennale Form 
Przestrzennych w 1965. Jest ona czêœci¹ realizacji grupowej w  Alei 
Tysi¹clecia (tworz¹ j¹ formy J. WoŸniaka, K. Sosnowskiego, 
G. Kwiatkowskiego, M. Bogusza  i  A. Brunsza). 

Formê przestrzenn¹ „Na morzu” tworz¹ trzy umocowane do pod³o¿a, 
wygiête koliœcie rury, do których artysta umocowa³ pionowe elementy 
zakoñczone fragmentami rur. Te wygiête lekko pod k¹tem elementy 
Sikora skontrastowa³ z przecinaj¹cymi je sierpowymi pó³ksiê¿ycami, 
nadaj¹c tym samym rzeŸbie ogromne walory dynamiczne. Forma 
powsta³a podczas I Biennale w 1965 roku. 

Praca powsta³a w 1965. Jest ona czêœci¹ realizacji grupowej w  Alei 
Tysi¹clecia (tworz¹ j¹ formy M. Bogusza, J. WoŸniaka, 
G. Kwiatkowskiego i A. Brunsza). Kompozycja sk³ada³a siê 
pierwotnie z trzech szeœciennych elementów. Do dnia dzisiejszego 
zachowa³a siê tylko najwiêksza z nich. Artysta wyznaczy³ w niej 
ram¹ konstrukcjê szeœcianu, wewn¹trz zaœ umieœci³ przyciête 
odpowiednio blachy, które sugeruj¹ istnienie wewn¹trz kszta³tu 
kuli. Pozosta³e dwie - ni¿sze formy, stopniowo wygasza³y rytm 
wyznaczony przez prace WoŸniaka. I znów, moment zakoñczenia 
rytmu zstêpuj¹cego w pracach Sosnowskiego jest momentem 
rozpoczêcia rytmu wstêpuj¹cego, wyznaczanego przez 
trójelementow¹ kompozycjê Brunsza. 

Jest to konstrukcja wykonana z rur tworz¹cych a¿urowy 
graniastos³up. Zamiast œcian tej formy mo¿emy podziwiaæ 
umocowane do szkieletu elementy poprzemys³owe: ko³a zêbate, 
blach czy obrêcze. Ca³oœæ tworzy wra¿enie environment 
w przestrzeni. Forma powsta³a podczas I Biennale w 1965 roku.

HENRYK STA¯EWSKI

JULIUSZ WO•NIAK

KRYSTYN ZIELIÑSKI

RzeŸba powsta³a podczas I Biennale w 1965 r. Jest dokumentem 
badañ nad reliefem w twórczoœci artysty. Na tle ³agodnie, po ³uku 
wznosz¹cej siê œciany – umieszczono na podtrzymuj¹cych 
je prêtach, asteroidalne (kwadraty o wklês³ych bokach) cienkie p³ytki. 
Tworzony przez nie uk³ad daje wra¿enie zimnego, matematycznego 
porz¹dku, przy przedpo³udniowym oœwietleniu tworzy zaskakuj¹ce 
efekty œwiat³ocieniowe. 

Praca powsta³a podczas I Biennale Form Przestrzennych w  1965. 
Jest ona czêœci¹ realizacji grupowej w  Alei Tysi¹clecia (tworz¹ 
j¹ formy M. Bogusza, K. Sosnowskiego, G. Kwiatkowskiego 
i A. Brunsza). Kompozycja sk³ada siê  z trzech form, które 
utworzone s¹ przez obrêcze przesuwane w przestrzeni wzglêdem 
swoich p³aszczyzn, sugeruj¹c w ten sposób kulistoœæ. 

Realizacja powsta³a z po³¹czenia w okr¹g krawêdzi przyciêtych 
wzd³u¿ rur. Ogl¹dana z bocznej perspektywy sprawia wra¿enie 
niewykonanej z metalu, a z materii organicznej, np. kory drzewa. 
Kompozycja powsta³a podczas I Biennale w 1965 r.
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Kompozycja niemal przez wszystkich mieszkañców 
Elbl¹ga kojarzona jest z ¿ubrem. Jej konstrukcja 
przypomina plaster miodu, tworzony przez 
po³¹czone ze sob¹ i u³o¿one fakturowo rury 
o zbli¿onym przekroju i wielkoœci. Geneza tej pracy 
mieœci siê w linii rozwojowej malarstwa Kunki, który 
u¿ywaj¹c okr¹g³ych form i kszta³tów, podejmowa³ 
grê z materialn¹ p³aszczyzn¹ p³ótna. Kompozycja 
powsta³a podczas I Biennale w 1965 roku. 

Poszczególne elementy pierwotnej, autorskiej 
koncepcji kompozycji zosta³y przemieszczone, 
a czêœæ z nich nie zachowa³a siê. Praca sk³ada siê 
z kilku modu³ów, które tworzone s¹ przez 
umieszczone na kilku poziomach obrêcze 
podtrzymywane przez szkielet z rur. Obecna 
kolorystyka – czerwone obrêcze i czarne podstawy – 
nadana formie w 2004 r. nie jest autorska, lecz odnosi 
siê do kolorystyki nadanej formie w latach 80 tych. 
W autorskim projekcie Wiœniewskiego tylko wnêtrza 
obrêczy by³y czerwone, zaœ podstawom oraz 
zewnêtrzom obrêczy nadano pierwotnie kolor 
srebrny metaliczny. Forma powsta³a podczas 
I Biennale.

Kompozycjê tworz¹ dwa lekko nachodz¹ce na 
siebie ramiona, z których jedno, silnie wygiête 
nadaje rzeŸbie dynamizmu. Napiêcie zbudowane 
pomiêdzy tymi p³aszczyznami ³agodz¹ce jest 
elementem wyjêtym z kontekstu kojarz¹cego siê z 
produkcj¹, tj. ko³em zêbatym. Element ten 
umieszczony zosta³ przez artystkê w po³owie 
wysokoœci ramion, które „robi¹c” mu miejsce 
zosta³y na tej wysokoœci odpowiednio wyciête. 
Forma powsta³a podczas I Biennale.

Monumentaln¹ rzeŸbê zbudowano podczas I Biennale Form 
Przestrzennych w 1965. Jej bry³ê tworz¹ trzy, dynamicznie 
u³o¿one na sobie, owalne elementy. P³aszczyznê ka¿dego 
z owali Matuszewski ozdobi³ kawa³kami chromowanej blachy, 
w której jak w lustrze odbija siê otoczenie. Kompozycja powsta³a 
podczas I Biennale Form Przestrzennych w 1965 roku. 

RzeŸba wykonana zosta³a z g¹sienicy ci¹gnika, której rytm 
wystaj¹cych zêbów kontrastowany jest z trzema 
wykonanymi z mosiê¿nej blachy talerzami, umieszczonymi 
z prawej czêœci kompozycji. RzeŸba przystosowana jest 
do ogl¹du frontalnego, powsta³a w 1965 roku. 

Forma wykonana podczas II Biennale w 1967 roku. 
Jest to kameralna forma, wykonana ju¿ po œmierci artysty, 
nawi¹zuj¹ca do jednej z jego prac. RzeŸba ma postaæ niewielkiego, 
a¿urowego szeœcianu o kuliœcie œciêtych naro¿nikach. 

Realizacja stworzona przez tandem czesko – s³owackiej grupy 
artystycznej Konfrontacje – Urbásek i Ovèáèek. Realizacja to dwie 
wertykalne kompozycje. Forma Urbáska zosta³a skonstruowana 
z na³o¿onych na siebie dwunastu elementów, przypominaj¹cych 
nasiona buczyny. Powsta³a w ten sposób kompozycja przypomina 
realizacjê Constantina Brancusiego (np. „Niekoñcz¹c¹ siê kolumnê”). 

Realizacja powsta³a podczas I Biennale. Tworzy j¹ 
kilkanaœcie zwróconych ku sobie pod ró¿nymi 
k¹ tami ,  s ie rpowato  wyg iê tych  i  os t ro  
zakoñczonych elementów umieszczonych 
bezpoœrednio na pod³o¿u. 

Trójwymiarowa kompozycja, zrealizowana podczas I Biennale 
w 1965 roku. Najwiêkszy z elementów rzeŸby jest zbudowany 
z modu³ów, z których ka¿dy tworzony jest przez dwie ostro 
zakoñczone, ob³e stalowe p³yty po³¹czone ze sob¹ prostymi bokami. 
Na planie modu³y te tworz¹ odwrócon¹ literê T. 

Realizacja stworzona przez tandem czesko – s³owackiej grupy artystycznej 
Konfrontacje – Urbásek i Ovèáèek. Realizacja to dwie wertykalne 
kompozycje. Forma Ovèáèka to wertykalna kompozycja powsta³a 
z pozosta³oœci arkuszy blach po wyciêtych profilach. Zestawienie tych, 
przeznaczonych w fabryce na straty i z³om elementów w jedn¹ kompozycjê 
daje zaskakuj¹cy, zbli¿ony do surrealistycznego efekt. 

RzeŸba jest kompozycj¹ zaopatrzon¹ w poruszane si³¹ wiatru klapki, 
umocowane pionowo do prostok¹tnych w kszta³cie kasetonów. 
Ta bardzo oszczêdna realizacja zawiera mo¿liwoœæ zmieniania 
sposobów u³o¿enia klapek w kasetonach nawet o 180 stopni. 

Na szkielecie wykonanym z rur autor umieœci³ poziomo szereg 
wygiêtych pó³koliœcie grubych blach, tworz¹c rodzaj reliefu 
przestrzennego. Pierwotnie kolorystyka rzeŸby zbli¿ona by³a 
do jaskrawej, rdzawej czerwieni na skutek zabiegów autora, który 
pokry³ formê roztworem kwasu, reaguj¹cego w ten sposób z metalem. 
Forma wykonana zosta³a w 1965 roku. 

RzeŸba zwana przez elbl¹¿an „Œwiatowidem”. Jest to kompozycja, 
której wertykalny charakter ³agodzony jest przez zastosowanie 
w kompozycji poziomych pasów, na które sk³adaj¹ siê elementy 
wykonane ze œcinków arkuszy blach. RzeŸba ró¿ni siê 
od pozosta³ych powsta³ych podczas I Biennale swoj¹ stylistyk¹ 
utrzyman¹ w konwencji rzeŸby parkowej. 

RzeŸba pochodzi z realizacji grupowej artystów czeskich 
i s³owackich. To dynamiczna, niewielka konstrukcja bêd¹ca rodzajem 
groteski; autor ³¹cz¹c ze sob¹ doœæ bezradnie arkusze blach, 
sugeruje w niej kszta³ty organiczne. 

RzeŸba skonstruowana zosta³a z dwóch po³¹czonych ze sob¹ pod 
k¹tem prostym p³yt stalowych. W górnej czêœci p³yt umieszczono 
okr¹g³e otwory, w œwietle jednego z nich zamocowany zosta³ szkielet 
z piêcioma kr¹¿kami odpowiadaj¹cymi œrednic¹ wielkoœci otworów 
w p³ytach. Stwarza to wra¿enie p³ynnego przenikania kr¹¿ków przez 
materiê p³yty. Autor w swej realizacji stara siê uzmys³awiaæ nam 
poszczególne fazy tego procesu. Realizacja powsta³a podczas 
I Biennale.

RzeŸba z³o¿ona z dwóch zwê¿aj¹cych siê ku górze arkuszy grubej 
blachy, ustawionych w pewnej odleg³oœci od siebie, a wygiêtych 
ku sobie w ten sposób, by w górnej czêœci kompozycji wizualnie 
nachodzi³y na siebie. Ogl¹dana pod pewnym k¹tem forma 
uwidacznia ascetycznoœæ i oszczêdnoœæ kompozycji. 
Na wysokoœci 7 m. arkusze blachy wizualnie stapiaj¹ siê w jedn¹ 
ca³oœæ i efekt, który pocz¹tkowo dostrzegaliœmy jako dominuj¹cy - 
owo rozsuniêcie elementów rzeŸby u podstawy, zostaje 
zniwelowany

Na ostateczny kszta³t kompozycji formy niew¹tpliwy 
wp³yw wywar³y zainteresowanie i doœwiadczenia 
autora w technice graficznej. Analogie z t¹ technik¹ 
staj¹ siê bardziej oczywiste, gdy zwrócimy uwagê 
na skomplikowany i bogaty rysunek metalowych 
elementów wype³niaj¹cych oba skrzyd³a. Forma 
zosta³a ustawiona w 1967 roku, przeznaczona jest 
do odbioru w perspektywie frontalnej. 

Ta kinetyczna forma ma postaæ wysokiego, siedmiometrowego 
wiatraka, poruszanego si³¹ podmuchu wiatru. Istotn¹ rolê 
w realizacji Chwa³czyka pe³ni³a mo¿liwoœæ dynamicznej zmiany 
uk³adu barwnego poszczególnych ramion wiatraka, uzale¿niona 
od si³y wiatru i szybkoœci obrotu skrzyde³. Realizacja powsta³a 
podczas I Biennale.

RzeŸba powsta³a z umieszczenia w ramie dwóch przeciwstawnych 
wzglêdem siebie, silnie wygiêtych arkuszy blachy. Rodz¹ce siê 
pomiêdzy wygiêtymi elementami napiêcie zostaje pomiêdzy nimi 
uwiêzione, a tym samym „nie rozrywa” wizualnie formy. £adunek 
energii, jaki zosta³ zawarty w tej pracy jest neutralizowany przez 
obecnoœæ szerokiej ramy kompozycji. Forma ogl¹dana frontalnie 
ujawnia zaskakuj¹cy efekt niemal jednolitej powierzchni, 
rozjaœnionej padaj¹cym œwiat³em na miejscach wygiêæ blachy. 
Powierzchniê tê prze³amuje wizualnie Gostomski w¹skimi 
szczelinami pomiêdzy ram¹ i arkuszami blachy.

Jedna z najwiêkszych form zrealizowanych podczas I Biennale. 
W tej realizacji autor pos³u¿y³ siê gotowymi elementami, tj. czêœciami 
cystern, zestawiaj¹c je w monumentaln¹ ca³oœæ. Pocz¹tkowym 
zamys³em Lengiewicza by³o nawi¹zanie do postaci Don Kiszota, 
który w dalszych poszukiwaniach autora zosta³ zmieniony 
w przedstawienie abstrakcyjne. 
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Forma powsta³a podczas pleneru „What now?” w 1986 roku. 
Jest to graniastos³up, dla uformowania, którego artysta wykorzysta³ si³y 
implozji. Z wnêtrza bry³y usuniête zosta³o powietrze, a pró¿nia tworz¹ca 
siê w tym miejscu zdeformowa³a œciany formy. Wyssanie powietrza 
z wnêtrza formy spowodowa³o efekt, jaki towarzyszy zgniataniu 
aluminiowej puszki po piwie. 

Forma ma postaæ monumentalnej tarczy o œrednicy 6 m. 
Poszczególne wycinki ko³a tworzone s¹ przez 
umieszczone na promieniœcie rozchodz¹cych siê 
z centrum kompozycji elementach szkieletu, na których 
ry tm iczn ie  rozmieszczono  w¹sk ie  b lachy .  
Powtarzalnoœæ tych elementów tworzy swoisty rytm 
nadaj¹cy formie jednolitoœæ, zbli¿aj¹c skojarzenia widza 
do wirnika turbiny w trakcie pracy lub lœni¹cej w œwietle 
pajêczyny.

Realizacja by³a pierwotnie sk³adow¹ realizacji zbiorowej artystów 
czeskich i s³owackich, zaproszonych na I Biennale w 1965 r. 
Kompozycja ma postaæ grubej p³yciny z wyrytym w jej p³aszczyŸnie 
owalem, do której od góry dopasowano piêæ hakowatych, wygiêtych 
ku do³owi ramion.

RzeŸba ma kszta³t czwórliœcia, z którego ka¿de 
ze skrzyde³ tworzone jest przez dwie ostro 
zakoñczone, po³¹czone ze sob¹ pod k¹tem 
i skierowane lekko ku górze p³aszczyzny. Z wnêtrza 
tego czwórliœcia wyrastaj¹ ró¿nej wysokoœci, ostro 
zakoñczone pionowe elementy, nadaj¹ce formie 
lekkoœci i podkreœlaj¹ce jej wertykalny charakter. 
RzeŸba tym samym mo¿e budziæ skojarzenia 
z kwiatem b¹dŸ wybuchem. RzeŸba wykonana 
podczas I Biennale.

miejsce: park leœny Ba¿antarnia

miejsce: ul. Przy Bramie Targowej

miejsce: Trasa Unii Europejskiej

Realizacja Jarnuszkiewicza powsta³a podczas II Biennale 
form Przestrzennych. Pierwotnie ustawiona by³a w pobli¿u 
Bramy Targowej. Jest to wertykalna kompozycja szkieletowa 
podtrzymuj¹ca rodzaj dwustronnej lunety. Stal, z której 
wykonano rzeŸbê by³a poddana procesowi galwanizacji.

Realizacjê mo¿na odnieœæ do badañ i eksperymentów 
autora w zakresie form sferycznych. W elbl¹skiej 
realizacji Szañkowski podtrzyma³ swoje wczeœniejsze 
zainteresowania, przeciwstawiaj¹c dwa wygiête 
k u  s o b i e  a r k u s z e  b l a c h y ,  u m i e s z c z o n e  
na przypominaj¹cym ³awkê, wyd³u¿onym stalowym 
elemencie. 
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